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Dibujos, pii-ogi'ab ados ¥

tan graio como interesante
conjunto, constituyen Ia
muestra que estos dias pre-
senta la galeria Mica, Muchas
‘veces hemos destacado la fir-
meza, la fluidez y Ia origina-

artista mureiano, sin duda

lidad -‘creadora. No abundan
entre nuestros artistas los
que, a4 la hora de la verdad
productora, aporten su par-
ticular obra como lo hace
PARRAGA en sus dibujos,
con una sinceridad que ex-
cluye los artificios intencio-
nados/y los recurses de astu-

cias descriptivas innecesarias
¥y con una diccion poéticamen-
te configuradara. ¥ ahora es
ocasidn de reiterarlo, ante la
exposicicn gue comentamos.

insospechadas determinan
ese mundo pldstico singular
de su estilo, gue brilla con

. luz propia y permanente, Sus

figuras humanas, formalmen-
te derivadas de los aspectos
habituales, se independizan
de éstos para fijar sus pro-
pias formas, que hacen bella
la fealdad ¥ mds dulee la ino-
cencid con sus versiones ar-
-bitrarias, generalmente. regi-
das por la paz simbdlica de
1a palomsa, También PARRA-
JGA se manifiesta como maes-.
tro indiscutible en el pirogra-
bado, que es técnica dificil,
porgue permite, mds alld del
simple rayado a fuego, el no-
ble juego de la gradacion fg-
nea con planos y lineas defi-
nidoras, en amplia posibilidad
de intensidades. Ademads, no

de este artista a las inguie-
tudes pictdricas, a im colork
do que ha venido siendo de
primorosas calidades, muchas
veces por estampacidn, pero
" gque no ha podido eludir al
dibujsmte por las representa-
ciones dibujadas a pincel;
Jas cuales, por cierto, acusan
en ¢ momento actial un gire
que influye en el estilo, es-

adegones, mediante simpli-

ciones animadas por el co-
Jor, en vistosas pigmentacio-
- nes de uniformes plancs cro-
maticos,
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Sin dejarse conducir por
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pinturas de PARRAGA, en .

lidad de los dibujos de este.

~uneo de los de mayor persona- -

cia profesional, sin insisten~

El ritmo y la’ sorpresa de -
unas deformaciones siempre .

ha podido sustraerse 1a labor:

gecmlmente en los temas de .

ficadas y graciosas configura-

las inquietudes del desarrelly’
pictirico- actual en técnica y
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* PARRAGA
* MATEU
POMBO

represeniacién, MATEU nos

‘ha ofrecido” en la galeria
- Chys una pinfura amable, sin

complicaciones descriptivas
ni - de . procedimiento, funda-
mentalmente apoyada en las

posibitidades ornamentrlog.

del paisaje. De esfa suerte,
los lugares misticos y urha-
nos aparecen en sus lienzos
cort fidelidad de trasunto, ob:
jetivamente interpretados los
aspectos formales y cromdii-

.¢cos. Para ello cvenfa el pin-

tor con una evidente desire.
za en ¢l dibujo, en Ia acerta-
da valeracion de los proble

~ mas de lejanias y perspecti-

vas, ¥ con un buen sentido
para los colores gratos y hi-
minoses, de limpia sencillez

v. justeza de matices. La ra- -

dlante fluminacién de las es-
irnciuras, aliernande para
clio los grueses empastes y
Ias ‘fluidas pizmentaciones,

permiten a  MATEU captar .

JORGE POMBO
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ambientes de soleada vistosk
dad y decorative realisme.
LIS IS

Complicada . renresentacion -

Ja que realiza JORGE POM-
BO. en los cuadros presenta-
dos en la galeria Zen, de
Molina de Segura, Con tée-

nica de pinceladas menudas

en variadas -pigmentaciones,
con ponderada . valoracién ¥y
un pasaje. graduado al servi-
cio del claroscuro, de armo-
nizado contraste y. entonacio-
nes . sombrias; este pintor
uruguayo lega a una confi-
guracion levemente insinua-

da, de unprecxsos contornos.

y total ‘despreocupacidn por

los detalles, aungue con efec-’

tos de esmerado dibujo y de

detallado realismo. Evidente-

mente, el procedimiento es la-
borieso ¥y de intencidn res-

ponsable; si bien, por reite-.
racién de la norma pictéri- -

ca, se produce 1a monot,oma

e;ecutwa y la sensacién des-
concertante de una pintura

.que parece dibujada, aunque

no lo es en abseluto, Las fi-

aparecen en sus euadros in-
diviqualmente o en grupos
de equilibradas composicio-
nes, con un estilo absohita-
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MATEU- g
guras humanas, en especial. mente uniforme y definido, =
Jos desnudos femeninos, cons- dominado 8 identificador,” =
tituyen la preferencia temdtt- que obliga a admitir como =
ca de este artista; las cuales £

.
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LA INTERPRETACION
DEL ARTE PRIMITIVO

AT ALLER TV RSLTET O A AL
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Cuando nos acercamos gl arte primitivo —ha dicho
el profesor Xavier Rubert de Ventds, en una conferen-
cia pronunciada en la Fundacidén Juan March— lo ha-
cemos sin una mirada pura, con todo el arsenal de

tar y mitificarlo todo y a proyectarnos nosotros mis-
mos en las obras, en vez de dejar que Ias ohras se
proyecten en - nosotros. Ante cada sistema de objetos
hay en nosotros un sistema de reacciones; los obietos
de arte nos producen admiracidn y por ello buscamos
su estilo, y st son objetos téenicos nos interesa su fun-
cidn. En general, ante este tipo de obras primitivas se

¥ el arte primitivo aparece casi siempre como un arte-
maniqui, gran depésito de .nuestros simbolos donde
probar el temple de nuestras lecturas.

Tres posturas interpretativas son las mas comunes
en este tipo de arte: la romdntica, 'por la cual buscamos
el arsenal de valores de que carece nuestra: civilizacién
—una modalidad de 1a cual es la lamada actitud con-
tracultural, que trata de conectar con -un mundo per-
dido y de lograr experiencias primitivas a través de una
reconversion profunda—; la segunda, es la socioldgica
o0 antropoldgica, gue corre el peligro de guedarse con
las apariencias y olvidar sl objeto; y la tercera, la mis
importante, es la formalista e historicista: Hoy nos

‘creemos capaces de comprenderlo y apreciarle todo,
-SOMos cosmopolitas en el tlempo y en el espacio, por
“10 que el arte o el museo es el gran almacén. de los

signos desafectados, 'y tendemos a apreciar como artis-
ticos objetos desprovistos de funcionalidad, especial-
mente los mis viejos. Esto se relaciona con dos gestos

modernos: de’ un lsdo, la relacién existente entre el
tiuseo imaginario y el mercado, por 10 que, asi como .

en éste todos jos productos quedan unificados por su

-valor de cambio, independientemente de su valor de
uso, del mismo modo en el museo imaginario todo se |
‘uniformiza por su velor cultural; de otro lado, la ex-

{rapolacion gue hace el arte de vanguardia al buscar en
la forma la esencia del srte, superando la representa-
cién, la finalidad lo anecddtico de la obra.

i prohlema no es tanto escoger el mejor metodo
de aproximacidn, sino encontrar la intensidad del mis-
mo; poderncs situar en esa . ion inquietante en
la qgue la enpacidad de comprépston deje paso 3 la ea-
pacidad de asombro, sobre todo, cuando entramos en
contacto con culturas que no eomparten nuestros mode-.
los y oadigos. . \

miestros cédiges culturales, que nos llevan a interpre-

manifiests nuestra tendencia a historizar y periodificar,




